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MARCO

Esta practica convoca a leer e interpretar, por un

lado, la continuidad y la ruptura del sentido en la
combinatoria de varios elementos y, por otro, a estudiar
la correspondencia entre las alteraciones morfolégicas
y semdnticas que se producen en cada accién visible.
La intencidn es otorgar especial relevancia a las

ricas relaciones que permiten generar los procesos

de [seleccién / combinacién y recombinacién /
ordenamiento] de material grifico acumulado
previamente por el estudiante para introducir el
universo de las varias alternativas de lenguaje que

ofrece el collage.

CONSIDERACIONES
COLLAGE

Gran parte de aquello que denominamos co//age nos
habla del caos y la abundancia que existen en el mundo;
incluso de la incoherencia, ¢l azar y el dolor que lo
dominan. El co/lage puede elaborar contradicciones

y revelarlas. El asalto al que somete a contornos y
lineas divisorias es capaz de deshacer identidades y de
forjar otras nuevas. Cuando los dadaistas aplicaron
las tijeras al material fotogréfico durante la Primera
Guerra Mundial, disfrutaron con el frisson, o escalofrio;
con el absurdo que creaba y suponia reemplazar
partes del cuerpo humano con maquinaria (el caso

de Hausmann), o manipular maliciosamente la

escala relativa de personas y cosas (Hannah Hoch).
Los surrealistas que los siguieron se convirtieron

en expertos en someter al filo de un instrumento
cortante material relativamente inocuo; Y mediante
unas pocas y habiles sustituciones, crearon escenas de
fantasia que la imaginacién de un pintor ordinario
habrifa sido incapaz de concebir. Y, sin embargo, ¢l
collage surrealista sigue siendo impresionante dentro
de su simplicidad, como si el corte, la destruccién y la

sorpresa fueran ahora instrumentos de una tnica tarea
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subversiva, pues no es otra cosa que el compromiso
de André Breton de tomar objetos normalmente
separados temporal y fisicamente y colocarlos frente a

frente de “forma brusca y extrana’.

LOS CORTES

Lo que también resulta curioso de los métodos del
collage dadaista y surrealista es que el corte realizado
con tijeras o cutter se ajuste generalmente a un perfil,
supeditdndose a los limites de un objeto. El surrealismo
es un método pictédrico que gusta de mantener la
apariencia de lo que podria haber estado o todavia
podria estar en el universo de las cosas. ¢Qué ocurre,
entonces, con el corte en linea recta, ese corte que no
respeta los limites de una cosa, sino que avanza con
indiferencia hacia los objetos, sin mostrar la menor
consideracién hacia lo que existe, aproximéndose de
esta manera a la falta de objetividad, que es lo mismo
que decir a la abstraccién? ¢Por qué Braque, Picasso y
Schwitters —por no mencionar més que a tres— son
todos ellos partidarios del borde definido, incisivo y
recto que divide el material sin ajustarse a los perfiles
ni a los contornos de una cosa? Se nos ocurren varias
posibles explicaciones. La primera es de naturaleza
técnica y, quizds, histdrica. Las tijeras tienen filos rectos
por haber sido fabricadas utilizando moldes que son
igualmente rectilineos. Cortar con un afilado cuchillo
apoyandose en el canto de una regla es también ser

fiel a los valores de fabricacidn de las herramientas
manuales cotidianas y, en el caso de estos tres pioneros
del collage modernista, ajustarse muy de cerca a los
valores consagrados en la filosoffa de Vladimir Tatlin,
auna “cultura de los materiales”, en la que la materia
obedece a las leyes de los instrumentos que la forman.
Una segunda explicacion, relacionada con la anterior,
consistirfa en hablar geométricamente, tal y como los
constructivistas argumentaron en muchas de sus obras
para establecer las especiales propiedades del borde
recto como indice de eficiencia espacial y de estilo
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de fabricacion. Después de todo, los constructivistas
entendieron bien que el borde o limite especificamente
recto posee varias y extraordinarias cualidades de

las que carece la curva que abarca el objeto o que se
mantiene pegada a su contorno. Las lineas rectas,
como tales, tienen riqueza simétrica. Son propensas al
paralelismo y, por ende, a ser indicios de infinitud. Y
en el campo de batalla de la Revolucién Rusa pudieron
adoptar los valores de la energfa, la direccién y la
velocidad, hecho que reviste la médxima importancia.
La gran creadora constructivista Liubov Popova dio
un enorme salto hacia un concepto que, en aquellos
dias de vértigo, era de gran alcance. “La organizacion’,
escribio, “se ha convertido en el objeto de la nueva
sintesis... se prestard la méxima atencién a convertir

la organizacién artistica del objeto en el principio
orientador de la creacién de las cosas; incluso de las

‘ I 2 1s »
mas practicas 'y cotidianas”.

FIGURA REFERENTE
ABY WARBURG

En 2010, tiene lugar Atlas ;Cémo llevar el mundo

a cuestas?, una exposicion en el Museo Reina Soffa

de Madrid. Su gestor, el eminente historiador de las
imdgenes Georges Didi-Huberman plantea con el titulo
de la muestra una pregunta que sugicre pensar en el
peso existencial de un mundo en el que la vida del sujeto
aparece cada vez ms bajo la forma de la desorientacién y
del sin sentido.

Atlas fue presentado como un dispositivo para
reconfigurar, reordenar el mundo, las cosas, los lugares

y el tiempo. El punto de partida es un extraordinario
conjunto de imégenes compuesto por el historiador
Aby Warburg: su inacabado Atlas Mnemosyne [Atlas

de la memoria], que imprimi6 un giro radical a la
comprension contempordnea del universo de la

imagen. “Warburg —escribe Didi Huberman— es

para la historia del arte el equivalente a lo que Freud,

su contemporaneo, fue para la psicologia. Incorporo
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cuestiones radicalmente nuevas para la comprensién del
arte y, en particular, la de la memoria inconsciente™.

En pocas palabras, lo que Warburg cuestiona es el
modelo metédico del conocimiento del mundo: su
propio método, el método Atlas es un modo transversal
de conocer la historia de la imagineria humana
contemporanea occidental resaltando la importancia de
las diferencias colocando una cosa y otra aparentemente
inconexa al lado, para tratar de encontrar la relacién
secreta entre esas diferencias en el terreno de lo visual.
Ast Warburg insiste en modificar el orden de las
imdgenes, disponiéndolas de diversas maneras, para
encontrar los fragmentos de la division del mundo. “Los
artistas contemporaneos son sabios o precursores de un
género especial: recogen trozos dispersos del mundo

como lo harfa un nifo o un trapero™.

IMAGEN Y MEMORIA

Una referencia ineludible, cuya aproximacién al zeizgeist
(espiritu del tiempo) est4 intimamente relacionada con
la de Aby Warburg es la del pensador Walter Benjamin.
A él se le debe otorgar un lugar relevante en lo que hace
ala concepcion del historiador como un arquedlogo de
la memoria. Para Benjamin, la técnica ha avanzado en
contra del arte, tifiéndolo de banalidad en una época
que en su afén globalizador produce restos, desechos y
ruinas que no cesan de causar efectos devastadores en los
sujetos. Georges Didi-Huberman escribe en “El Atlas de
imdgenes. Releer (remontar) el mundo™ que

(-..) El atlas de imdgenes es una mdquina de lectura
en el sentido lato que Benjamin deseaba dar al
concepto de Lesbarkeit. Entra en toda una serie

de aparatos que van desde la “cabina de lectura”
(Lesekasten) al cuarto fotografico y a la cdmara,
pasando por los gabinetes de curiosidades o, de
manera mis trivial, las cajas de zapatos llenas de
postales que se encuentran —ain hoy— en las tiendas

de los viejos pasajes parisinos. El atlas serfa un
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aparato de lectura ante todo, quiero decir antes de
toda lectura “seria” o “en sentido estricto”: un objeto

el saber y de contemplacién para los ninos, a la
del saber y d templ. 1 1
vez infancia de la ciencia y del arte. Esto es lo que
adoraba Benjamin en los abecedarios ilustrados,

os juegos de construccidn y los libros para jévenes.
los juegos d t y los lib j

sto es lo que él queria comprender a un nivel mas
Esto eslo que él q d |
fundamental —antropolégico— cuando evocé con
una férmula migica el acto de “leer lo que nunca se
habia escrito”. “Este tipo de lectura, afiadia, es el més

antiguo: la lectura previa a cualquier idioma”

Intentemos entonces utilizar esta practica de

collage como un modesto intento de responder a la
tremenda pregunta de Didi-Huberman: busquemos
aproximarnos al espiritu ladico, para retomar (o
remontar, como escribe el pensador francés) nuestras
marcas de la infancia.

O sea: como pequefia contribucién para que “llevar el

mundo a cuestas” se nos haga posible.
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Notas

" Del catdlogo de Atlas ¢Cémo llevar el mundo a
cuestas? Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia. Noviembre 2010-marzo 2011. Comisario de la
exposicion: Georges Didi-Huberman.

% Del mismo catdlogo.

3 Revista EXIT, n° 31.
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OBJETIVOS:

— Leer ¢ interpretar la continuidad y ruptura de
sentido en la combinatoria y recombinatoria de
distintas imdgenes.

— Comprender la correspondencia entre alteraciones
morfoldgicas y semdnticas que se producen en las

distintas operaciones propias de la técnica del collage.

ELEMENTOS NECESARIOS PARA
REALIZAR LA ACTIVIDAD:

— Muchas (jmuchas!) imdgenes en blanco/ negro
y en color: fotos, impresiones o dibujos de paisajes,
de animales, de personas, de objetos o de imagineria
de época, de detalles, de superficies abstractas
lisas y rugosas, como texturas impresas etc, etc.

El listado podria ser infinito. Se aconseja también
recurrir al uso de fotocopias (en diferentes escalas

y calidades) y se recomienda no utilizar imégenes
con dominantes tipograficas o con marcas notables
en la composicién (como las que que suelen verse en
diversas publicidades).

— Elementos para medir, cortar, pegar con precision.

— Soportes A4 lisos.

— Esta es una lista de fuentes diversas que se consideran
pertinentes: diarios, revistas, libros, fasciculos antiguos,
postales, fotografias, grabados, cte. (piezas nuevasy
antiguas). Las piezas antiguas son especialmente

relevantes por sus particulares cualidades.

ACTIVIDAD DEL DIA:

Se realizardn varios esquicios cortos con diferente
grado de complejidad sobre soportes cuadrados
(12 x 12) de al menos 200 grs, utilizando distintas

operaciones propias de la técnica del collage.
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Importante: es posible (y aconsejable) trabajar a mayor
tamaro y luego encuadrar las propuestas a los fines de
realizar las piezas finales. Esto gavantiza una calidad de

terminacion mucho mejor.

DESARROLLO:

Entrega-Nivelacién de propuestas del TP#5 Perec.

Preparacion para esquicio de LAYERS (d)

Seleccionar 3 a 5 imdgenes opacas diferentes entre
st (colores / época / texturas etc) y pegarlas una
encima de otra. Tener en cuenta que tengan tamanos

equivalentes. DC] ar secar.

a.PLEGADO

Partimos de 1 fotografia (o fotocopia, etc.).

Realizar sobre la misma una operacién de plegado, de
tal manera que se produzca una alteracién perceptiva
—por tanto irruptiva— de la totalidad de la imagen.
Propuesta final: cuadrado de 12 x 12 cm.

B. CORTE

Partimos de 2 fotografias (o fotocopias, o 1y 1, etc.) de
diferentes caracteristicas.

Con solamente 1 corte (aproximadamente horizontal

o aproximadamente vertical) relacionar ambas

con ¢l objetivo de conseguir una “nueva imagen”
combinatoria de las previamente elegidas.

En el resultado se deberd notar tanto continuidad como
ruptura, buscando un efecto més fuerte de alteracion
del universo de sentido de las imdgenes originales.

Por ejemplo, puede ser interesante combinar 2

diferentes imdgenes, una b/n, otra color, o que tengan
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diferentes encuadres o calidad de impresién (lo cual
nos dard algun tipo de ruptura visual) pero también
buscar continuidad en algunos elementos pregnantes

de cada imagen.

Propuesta final: cuadrado de 12 x 12 cm.

c. CALADO

Partimos de 2 fotografias (o fotocopias, etc.)
superpuestas entre si, pero no pegadas.

Se buscara desarrollar una totalidad perceptiva de
mayor ambigtiedad, utilizando uno o ms cortes que
tengan relacion formal con las imdgenes (cj.: cortes
que rodean una figura) o sus estructuras (¢j.: cortes
asociados a la geometria de la imagen)

Asi, el contorno de la imagen “superior” o “exterior”
podria funcionar como una suerte de marco (gestalt,
contencidn).

En este ¢jercicio adquiere fundamental importancia el
equilibrio entre continuidad y ruptura, expresadas en la
forma de seleccién de imdgenes y eleccion de los cortes

(libres) pertinentes.

Propuesta final: cuadrado de 12 x 12 cm.

d. LAYERS

Partimos de la superposicion de 3 a 5 imédgenes ya
preparadas anteriormente.

Rasgar para retirar progresivamente la(s) capa(s)
superior(es) de tal manera que la operacién permita ver
aquellas capas que estaban ocultas.

Se trata de combinar intencién con azar, en la busqueda

de un resultado estética y estructuralmente interesante.

Propuesta final: cuadrado de 12 x 12 cm.
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IMPORTANTE: Sc sugicre producir como minimo
2 propuestas de cada operacion para investigar sus

posibilidades.

Cierre / Exposicion general de propuestas TP#6
Pautas de evaluacidn-nivelacién / Pedido
acumulaciones material gréfico y fotogréfico pertinente

con el personaje asignado.

PRODUCCION

— Todas las piezas claboradas en clase. (manuales)
en 12x 12 cm.
— 4 propuestas finales 12 x 12 cm. (seleccién de las

mejores, una de cada operacién, digitalizadas).

Las propuestas finales deben ser montadas sobre un
soporte rigido (cartén montado, passepartout) de 15 x

20 cm (ver modelo de disposicién).

CRONOGRAMA:
15/05.Desarrollo TP6 “Warburg”.Entrega-
nivelacién TP#5 “Perec”.

Pedido acumulaciones para TP 7 Integrador.

22/05. Clase teorica. Comienzo TP#7 Integrador:
Lenguaje, Estructura, Sistema.

TP6
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PAUTAS DE EVALUACION:

— Continuidad y ruptura de sentido en las operaciones
producidas.

— Pertinencia en la relacién entre operacién e imagen
(imdgenes) seleccionadas.

— Interés visual de las propuestas.

— Presentacién

NIVELES

C. Faltan continuidades que ayuden a determinar
una totalidad. Faltan discontinuidades claras que

propongan un nuevo sentido.

B. Las discontinuidades no proponen una
resignificacién interesante de las imdgenes.

A. Se sugieren ajustes para aumentar el interés de las

propucstas.



